
 1 

XI Polsko - Niemiecka Konferencja 

„Architektura ryglowa - wspólne dziedzictwo ANTIKON 2010” 

Kolorystyka architektury 
Ulrichshusen, 20.09.2010 r. – 22.09.2010 r. 

 

 

20 września 2010 r. (poniedziałek) 
  8.30 wyjazd uczestników z pod Dworca PKP, ul. Kolumba w Szczecinie  

od godz. 11.00 zakwaterowanie w Zamku Ulrichshusen 

12.00 uroczyste powitanie przez Gospodarzy obiektu w Zamku Ulrichshusen – rodzinę von   

          Maltzahn 

13.00 obiad 

14.00 rozpoczęcie obrad 

 

14.00 – 14.20 inż. arch. Dieter Zander 

Kolorystyka architektury w Meklemburgii. Od budowli monumentalnych późnego wieku XVI aż po 

reprezentacyjne budynki wieku XIX 

 

14.25 – 14.45 Danuta Horoszko – Dział Ewidencji i Dokumentacji Zabytkowego Budownictwa 

Rezydencjalno-Folwarcznego i Obiektów Przemysłu Rolno-Spożywczego Muzeum Narodowego 

Rolnictwa i Przemysłu Rolno-Spożywczego w Szreniawie 

Wpływ koloru w architekturze na kształtowanie krajobrazu kulturowego  

 

14.50 – 15.10 Joanna Szot, Krzysztof Czartoryski – Regionalny Ośrodek Badań i Dokumentacji 

Zabytków w Opolu 

Kolorystyka i drewniany detal architektoniczny 

 

15.10 przerwa na kawę 

15.40 c.d. obrad  

 

15.40 – 16.00 dr Tilo Schöfbeck – historyk zajmujący się starymi budowlami 

Struktura i kolor. O tym jak wygląda architektura ryglowa w Północnych Niemczech 

 

16.05 – 16.25 dr Jan Schirmer –  Krajowy Urząd Kultury i Ochrony Zabytków - Meklemburgia 

Pomorze Przednie 

Kolorystyka architektury ryglowej dwóch ratuszów w Meklemburgii Pomorzu Przednim – aktualne 

badania 

 

16.30 – 16.50 dr Klaus Püttmann – Krajowy Urząd Ochrony Zabytków - Dolna Saksonia 

Podsumowanie XVII stulecia w Stade 

 

16.55 – 17.15 Inke Hansen – Hansen & Muhsil Restaurierung 

Kolorystyczna kompozycja dwóch domów ryglowych w mieście Stade około roku 1600, dwie piękności 

w tej samie szacie? 

 

19.00 kolacja 

 

 

21 września 2010 r. (wtorek) 
  8.00 śniadanie 

  9.00 podróż studyjna z Ulrichshusen - wyjazd do Malchow 

  9.45 Ratusz w  Malchow 
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11.00 Klasztor w  Malchow - zwiedzanie oraz przerwa na kawę  

13.00 wyjazd do Röbel 

13.30 obiad 

14.00 Röbel - zwiedzanie miasta oraz zwiedzanie Synagogi 

16.00 wyjazd do Ludorf 

16.15 zwiedzanie posiadłości i Kościoła w Ludorf (wraz z przerwą na kawę) 

18.00 powrót do Ulrichshusen 

20.00 kolacja 

 

 

 

22 września 2010 r. (środa) 
  7.30 śniadanie 

  8.30 rozpoczęcie obrad 

 

8.30 – 8.50 arch. Aleksandra Hamberg-Federowicz – Biuro Dokumentacji Zabytków w Szczecinie 

Kolor w zabytkowej architekturze domów wybranych miejscowości Pomorza Zachodniego - stan 

dzisiejszy 

 

8.55 – 9.15 Anita Jaśkiewicz-Sojak – Miejski Konserwator Zabytków w Wejherowie, doktorantka 

Politechniki Gdańskiej 

Architektura ryglowa Wejherowa - problemy ochrony kolorystyki 

 

9.20 – 10.00 Bernhard Recker – Krajowy Urząd Ochrony Zabytków - Dolna Saksonia 

Kolorystyka architektury ryglowej w Dolnej Saksonii 

 

10.00 przerwa kawowa 

10.30 c.d. obrad 

 

10.30 – 10.50 dr arch. inż. Piotr Arlet – Wicedyrektor Instytutu Architektury Wydziału 

Budownictwa i Architektury Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego 

CZERWIEŃ FALU - farba wpisana w krajobraz Skandynawii 

 

10.55 – 11.15 Dominik Mączyński – Krajowy Ośrodek Badań i Dokumentacji Zabytków 

Kolory Normandii 

 

11.20 – 11.40 Elke Kuhnert – Krajowy Urząd Kultury i Ochrony Zabytków - Meklemburgia 

Pomorze Przednie  

Tam gdzie jabłka zwisają nad oknami... 

 

11.45 – 12.05 Marek Idziak; Jędrzej Sępkowski; Grzegorz Fragstein-Niemsdorf 

Przemiany w tradycyjnej architekturze drewnianej Ziemi Kłodzkiej 

 

12.10 – 12.30 dr inż. arch. Renata Gubańska, dr inż. Janusz Gubański – Instytut Architektury 

Krajobrazu Uniwersytetu Przyrodniczego we Wrocławiu 

Szachulcowe elewacje wybranych świątyń gminy Milicz  

 

13.00 obiad 

14.00 zakończenie konferencji – wyjazd uczestników 

16.30 planowany przyjazd do Szczecina 
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Marek Idziak 

Jędrzej Sępkowski 

Grzegorz Fragstein-Niemsdorf 
 

Jędrzej Sępkowski – architekt krajobrazu, urodzony w 1984 roku w Szczecinku.  

W 2004 roku podjął studia na kierunku Architektura Krajobrazu na Zachodniopomorskim 

Uniwersytecie Technologicznym. Jako prezes Studenckiego Koła Naukowego Ochrony Środowiska 

bierze udział w konferencjach nt. kształtowania architektury krajobrazu /MYŚLIBÓRZ 2006, AR 

WROCŁAW 2006/. W latach 2004 –2007 odbył praktykę budowlaną w zakresie konserwacji  

i modernizacji obiektów słupowo-ryglowych, w osadnictwie wiejskim, na terenie Dolnej Saksonii.  

W 2008 roku wraz z Markiem Idziakiem bierze udział w programie TVP SONAR oraz prowadzi cykl 

audycji o architekturze MIEJSKIE AFIRMACJE w Polskim Radiu Szczecin.  Zdobywając praktykę 

zawodową w dziedzinie projektowania, koncentruje się na dialogu współczesnej architektury ze 

środowiskiem naturalnym oraz zastosowaniu tradycyjnych technik ciesielskich we współczesnym 

budownictwie. 

W 2009 roku jako twórca Autorskiej Pracowni Architektury i Sztuki w Szczecinie został laureatem  

w konkursie PASZPORT DO PRZEDSIĘBIORCZOŚCI, organizowanym przez Zachodniopomorską 

Agencję Rozwoju Regionalnego. 

 

Marek Idziak – architekt, malarz, urodzony 1982 roku w Szczecinie. 

W latach 1997-2002 nauka w Państwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Szczecinie oraz stypendium 

artystyczne Prezydenta Miasta Szczecina. 1999-2001 Praktyka w pracowni artysty rzeźbiarza 

Grzegorza Sztuka. 2002-2009 Studia na kierunku Architektura i Urbanistyka Zachodniopomorskiego 

Uniwersytetu Technologicznego. Współorganizator i prelegent na warsztatach architektonicznych 

INDUSTRIALACTION SPRKTRUM 2006.  

W 2008 roku wraz z Jędrzejem Sępkowskim bierze udział w programie TVP SONAR oraz prowadzi 

cykl audycji o architekturze MIEJSKIE AFIRMACJE w Polskim Radiu Szczecin.   

W roku  2009  obrona Pracy Dyplomowej pt.: „Projekt dla miasta – porównanie wpływu miejsca na 

architekta we Wrocławiu i Krakowie” na Wydziale Budownictwa i Architektury ZUT. Promotor:  

dr inż. Arch. J. Bodndar.  Praca została wyróżniona przez Towarzystwo Urbanistów Polskich. 

Udział w plenerach i wystawach malarskich: Kraków 94-96,Maciejewo 99,  

Dobrzany 98-2000, PLSP Mielno 2001, MOK Stargard Szczeciński, Galeria Obok.  

Udział w warsztatach i konferencjach: OSSA – Kraków 2004, E-PAVILON – Gdańsk 2005, 

INDUSTRIALACTION SPRKTRUM – Szczecin 2006, ANTIKON – Barlinek 2009. 

Publikacje: „Wiosna” PRZESTRZEŃ I FORMA – kwartalnik IAiPP, „Mój Wrocław” – cykl artykułów 

o architekturze historycznej na http://archistrona.pl  

W roku 2010  indywidualna wystawa malarstwa PRZEJŚCIA, w Czytelni Instytutu Architektury  

i Planowania Przestrzennego ZUT.  

Obecnie wraz z Jędrzejem Sępkowskim i Grzegorzem Fragstein-Niemsdorf prowadzi Autorską 

Pracownię Architektury i Sztuki w Szczecinie 

 

Grzegorz Fragstein-Nimsdorff, architekt krajobrazu urodzony w 1983 roku w Dębnie. 

W latach 2003-2009 Studia na kierunku Architektura Krajobrazu Zachodniopomorskiego 

Uniwersytetu Technologicznego. Jako wiceprezes Studenckiego Koła Naukowego Ochrony 

Środowiska bierze udział  konferencjach nt. kształtowania architektury krajobrazu /MYŚLIBÓRZ 2006, 

AR WROCŁAW 2006/. 2006 – 2008 prezes U.K.T. LABOLARE  na Zachodniopomorskim 

Uniwersytecie Technologicznym. 

W roku 2009 obrona Pracy Magisterskiej na kierunku Architektura Krajobrazu 

Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego pt.: „Analiza uwarunkowań i koncepcja 

zmian a krajobrazie naturalnym i kulturowym miejscowości Wierzbno”. 

Obecnie wraz z Jędrzejem Sępkowskim i Markiem Idziakiem  prowadzi Autorską Pracownię 

Architektury i Sztuki w Szczecinie. 

 

http://archistrona.pl/
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Wszyscy z łatwością kojarzymy uzdrowiska w Powiecie Kłodzkim. Warto jednak 

przyjrzeć się temu regionowi bardziej wnikliwie. Bowiem na długo przed rozwojem turystki 

uzdrowiskowej w XIX wieku, osadnictwo wiejskie pozostawiło tu wiele niewielkich, 

prostych  domów mieszkalnych, rozsianych w górzystym krajobrazie.  Próżno tu szukać ikon 

architektury, ale trudno zignorować  subtelny, rustykalny urok tutejszych drewnianych chat.  

Szczególnie, jeśli chcemy mówić o kolorystyce architektury. W takim kontekście warto też 

wspomnieć jak zmieniała się pierwotna  architektura Ziemi Kłodzkiej pod wpływem 

pruskiego budownictwa ryglowego, w jego dekoracyjnej uzdrowiskowej odmianie oraz pod 

wpływem mody szwajcarskiej. W referacie jaki pragniemy przestawić na tegorocznej 

konferencji ANTIKON,  chcemy też sformułować konstruktywne wnioski jak dziś możemy 

chronić krajobraz kulturowy Ziemi Kłodzkiej.  
 

 

 

Przemiany w tradycyjnej architekturze drewnianej Ziemi Kłodzkiej 

Die Wandel in der traditionellen Holzarchitektur in dem Gelände von 

Ziemia Klodzka – Graftschaft Glatz. 
 

I. Przemiany historyczne i krajobraz kulturowy Ziemi Kłodzkiej. 

 

II. Tradycyjny wiejski dom sudecki w krajobrazie Ziemi Kłodzkiej. 

 

1. Kolorystyka  drewnianych domów sudeckich /bielony dom z czarnym dachem/. 

2. Przykłady domów wiejskich w Goworowie, Idzikowie, Jodłowie, Kudowie Zdrój, 

Gołaczowie, Kamieńczyku, Pstrążnej, Różance. 

3. Zagroda  w Niemojowie – tradycyjny sposób zagospodarowania w krajobrazie Ziemi 

Kłodzkiej. 

4. Aktualny stan zachowania domów sudeckich  i zmiany w ich wyglądzie pod wpływem 

współczesnych interwencji budowlanych. Problem ochrony tradycyjnej architektury 

wiejskiej. 

 

III. Architektura uzdrowiskowa i jej wpływ na krajobraz Ziemi Kłodzkiej. 

 

1. Międzygórze – krajobraz wsi letniskowej. 

2. Dom uzdrowiskowy o konstrukcji ryglowej w Międzygórzu – wpływ pruskiego 

budownictwa  na architekturę Ziemi Kłodzkiej. 

3. Domy  „szwajcarskie” w  Międzygórzu – wpływ budownictwa letniskowego na 

architekturę Ziemi Kłodzkiej.  

 

IV. Możliwości kultywacji tradycji architektury drewnianej na Ziemi Kłodzkiej. 

 

1. Zwycięski projekt w  konkursie architektonicznym Dom sudecki o cechach 

architektury regionalnej Ziemi Kłodzkiej 2009  jako przykład nawiązania do 

kolorystyki i formy tradycyjnych domów wiejskich w nowoczesnym budownictwie 

(arch. Adrian Wyparło, Marta Wierzbicka). 

2. Projekt budynku mieszkalnego, jednorodzinnego jako przykład wykorzystania 

tradycyjnej konstrukcji  domów sudeckich w nowoczesnym budownictwie 

 (arch. Marek Idziak, Jędrzej Sępkowski).   
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3. Projekt wielopokoleniowej zagrody wiejskiej w Lądku Zdroju jako przykład 

eklektycznego  nawiązania do tradycji architektury wiejskiej  i uzdrowiskowej  na  

Ziemi Kłodzkiej (arch. Marek Idziak, Jędrzej Sępkowski). 

4. Problem ochrony krajobrazu kulturowego Ziemi Kłodzkiej. 

 

 

 

 

Lidia Dobrowolska 
Towarzystwo Przyjaciół Dolnej Wisły w Grucznie 

ul. Młyńska 4, 86-160 Warlubie, Lipinki 104 – Bory Tucholskie 

Technik architekt, w trakcie studiów magisterskich na Wydziale Sztuk Pięknych UMK w Toruniu – 

kierunek Ochrona Dóbr Kultury – specjalność Konserwatorstwo. Wieloletnia współpraca  

z Towarzystwem Przyjaciół Dolnej Wisły w Grucznie w zakresie rekonstrukcji fragmentów Starego 

Młyna i otaczających go zabudowań oraz prac remontowych z udziałem firmy „Cieślictwo Polskie”. 

Równolegle prace związane z obsługą imprez masowych – budowa scenografii i replik historycznych 

obiektów drewnianych a także scenografii do wystaw artystycznych. 

 

 

 

Stary Młyn w Grucznie w Dolinie Dolnej Wisły. Współczesna koncepcja 

zarządzania dziedzictwem techniki w kontekście idei rozwoju 

zrównoważonego 

Die alte Mühle in Gruczno im unterer Weichsel Tal. Gegenwärtige 

Konzeption der Verwaltung des technischen Erbes im Zusammenhang mit 

der Idee der ausgeglichenen Entwicklung. 
 

 

 

1. Krótki rys historyczny Starego Młyna u podnóża góry św. Jana – od genius loci do 

miejsca znaczącego dla kultury. 

2. Młyn wodny w konstrukcji ryglowej jako element krajobrazu kulturowego wsi. 

3. Metodyka waloryzacji zabytku techniki z podziałem na wartości odnoszące się do 

przeszłości oraz wartości społeczno-ekonomiczne, zorientowane ku przyszłości. 

4. Znamiona autentyczności i integralności zabytku – zachowanie 95 % materialnej 

substancji młyna wraz z wyposażeniem oraz jej stratygrafia. 

5. Zmiana funkcji nieczynnego obiektu młyna wodnego na siedzibę Towarzystwa 

Przyjaciół Dolnej Wisły i zarazem ośrodek jego działalności statutowej na rzecz 

lokalnego środowiska. 

6. Projekt adaptacji – przejście od konserwacji „zabytków i miejsc zabytkowych [...] w 

pełnym bogactwie ich autentyzmu” (Karta wenecka) do ochrony „miejsc znaczących 

dla kultury” (Karta z Burra) w pełnym bogactwie ich wartości. 

7. Stary Młyn jako miejsce ekspozycji najnowszego odkrycia „archeologii przemysłu”  

w Mniszku, gm. Dragacz - datowanego na okres późnośredniowieczny znaleziska 

fragmentów  kanału i mechanizmu koła młyńskiego. 

8.  „Turystyka industrialna” i związana z nią edukacja kulturalna – przeżycie estetyczne  

i historyczne w zabytku techniki, zarządzanym wg zasady zrównoważonego rozwoju  

i w oparciu o dialog z lokalnymi społecznościami. 

 
 

 



 6 

 

Joanna Szot, Krzysztof Czartoryski 
Regionalny Ośrodek Badań i Dokumentacji Zabytków w Opolu 

 

Kolorystyka i drewniany detal architektoniczny 

Farbigkeit und architektonisches Holzdetail. 
 

 

O kolorystyce stosowanej w wiejskich budynkach wiele mówią domy opuszczone  

i niszczejące. Brak środków na remonty sprawił, że właśnie w nich można spotkać stuletnie 

przykłady kolorystyki elewacji i wystroju wnętrz. Dwa główne nurty w malowaniu ścian 

zewnętrznych opierały się na monochromatycznym opracowaniu, często z podkreśleniem 

detalu architektonicznego, oraz malowaniu wątku, elementów i detali architektury 

murowanej. W pierwszym przypadku uderzająca jest intensywność barw i ich kontrastowe 

zestawienia. Imitowanie wątku ceglanego lub kamiennego, boniowania, pilastrów itd. poza 

estetycznym miało również znaczenie ideologiczne. W przypadku folwarków i zespołów 

dworskich mogły obejmować też, poza mieszkalnym, budynki gospodarcze,  

w tym szkieletowe. W oknie namalowanym na elewacji mogą pojawić się firanki, żaluzje, 

reklamy (w przypadku „okna wystawowego”), a nawet… wyglądający przez nie pies. 

 

Uzupełnieniem, a czasem główną dekoracją elewacji są detale snycerskie, opracowanie 

konstrukcji szkieletowej, oraz większe elementy: ganki, ryzality, wykusze. Pojawiają się na 

nich rozety, motywy zwierzęce, roślinne, geometryczne itd. W szkieletowych domach 

wizualną stronę budynku stanowią estetyzowane elementy drewnianej konstrukcji oraz 

sposób jej wypełnienia (wątek cegieł, tynk). Rzadko w Polsce spotyka się inne zestawienie 

kolorów niż czerń i biel.  

 

Kolorystyczny wystrój wnętrz wiejskich domów – rzecz warta dokumentacji? 

Lamperie, ramy, fryzy, medaliony… Niewiele wiemy o kolorystyce wnętrz budynków sprzed 

II wojny światowej, zwłaszcza jeśli nie pełniły one funkcji publicznych. Naturalna potrzeba 

odnawiania i modernizowania własnego domu sprawiła, że niewiele jest przykładów 

zachowanego wystroju kolorystycznego. Tymczasem w ich poszukiwaniu warto zaglądać do 

spotykanych na wsi niezamieszkanych domów. Poza rozmiarem zniszczeń zaskoczyć może 

intensywność barw na ścianach oraz różnorodność przedstawionych motywów. Najczęściej 

wzory były malowane wałkiem lub za pomocą szablonu. Używano przy tym intensywnych 

barw: błękitów, żółcieni, cynobrów, ugrów. W dworach i zajazdach malowidła były zwykle 

na nieco wyższym poziomie artystycznym i kompozycja ich była bardziej złożona, czasem w 

stylistyce secesyjnej. Malarskie opracowanie wnętrz wiejskich domów często zastępowano 

nowym lub pokrywano wapienną pobiałą. Wystrój ścian był również na dosyć niskim 

poziomie artystycznym i operował powtarzalnymi, szablonowymi motywami. Z tych 

względów nie poświęca mu się uwagi w badaniach nad budownictwem wiejskim. Jest jeszcze 

materiał do analiz, można więc wykorzystać zachowaną substancję, wykonać stratygrafię, 

dokumentację zdjęciową, zbadać skład chemiczny farb.  
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Anita Jaśkiewicz-Sojak,  

Gdańsk, Miejski Konserwator Zabytków w Wejherowie, doktorantka Politechniki Gdańskiej 

(Politechnika Gdańska i Urząd Miejski w Wejherowie) 

Architekt i konserwator zabytków, członek Stowarzyszenia Konserwatorów Zabytków – Oddział 

Gdański.    Ukończone studia wyższe na Wydziale Architektury i Urbanistyki Politechniki Gdańskiej 

oraz Podyplomowe Studium Konserwacji Zabytków Architektury i Urbanistyki na Politechnice 

Krakowskiej. Studia także na Uniwersytecie Gdańskim (historia). Doktorantka Wydziału Architektury 

Politechniki Gdańskiej, otwarty przewód doktorski pt. Wielkie założenia szpitalne Prus Wschodnich i 

Zachodnich przełomu XIX i XX wieku oraz ich ochrona, promotor - dr hab. inż. arch. Maria Jolanta 

Sołtysik. 

Początkowo praca w architektonicznych pracowniach projektowych w Trójmieście, następnie  

w Wojewódzkim Urzędzie Ochrony Zabytków w Gdańsku oraz prowadzenie zajęć dydaktycznych na 

Wydziale Architektury Politechniki Gdańskiej (historia architektury powszechnej). Obecnie praca na 

stanowisku Miejskiego Konserwatora Zabytków w Wejherowie oraz prowadzenie zajęć 

dydaktycznych w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdańskiego (prawodawstwo dot. muzeów i 

ochrony zabytków). Autorka i współautorka historyczno-konserwatorskich dokumentacji zabytków, 

opracowań z zakresu ochrony i zarządzania dziedzictwem kulturowym, artykułów dot. ochrony 

zabytków. 

 

Architektura ryglowa Wejherowa - problemy ochrony kolorystyki 

(streszczenie referatu) 

 

   Jednym z ważnych problemów ochrony wejherowskich zabytków ryglowych jest 

zachowanie ich kolorystyki. Zabytki te powstawały w różnych okresach historii, są 

zróżnicowane pod względem formy, funkcji, użytych materiałów. Występują w ścisłym 

centrum, zabudowie przedmieść i w malowniczych lasach, współtworząc koloryt małego 

miasta. Relikty najstarszych obiektów (mieszkalnych i użyteczności publicznej) pochodzą z 

początków istnienia Wejherowa, lokowanego w 1643 roku. Najlepiej zachowane 

wybudowano w 2 połowie XIX i na początku XX wieku - wówczas wzniesiono nowe kaplice 

Kalwarii Wejherowskiej, gmachy publiczne, budynki mieszkalne, a także w dużej ilości 

przemysłowe i gospodarcze. Ciekawe przykłady budownictwa ryglowego pochodzą także z 

okresu międzywojennego. 

Pierwotna kolorystyka tych obiektów współdecyduje o klimacie i charakterze zabytkowego 

układu urbanistyczno-krajobrazowego. Jednak jej ochrona nie jest zadaniem prostym i 

oczywistym, pomimo ogromnej roli pełnionej w krajobrazie miejskim. Zachowanie 

pierwotnej kolorystyki obiektów ryglowych wiąże się z problematyką zachowania zabytkowej 

substancji, zakresem prowadzonych prac konserwatorskich, kolorystyką współczesnych 

materiałów budowlanych. Zagrożenia często pojawiają się ze strony właścicieli 

poszczególnych zabytków, ale także niekompetentnych projektantów i wykonawców prac 

remontowych. Obok pozytywnych przykładów - straszą radykalne przebudowy, docieplenia 

elewacji, wymiana stolarki okiennej i drzwiowej, nierzadko działania samowolne i 

bezprawne, prowadzące do nieodwracalnego niszczenia elewacji lub kompletnej destrukcji 

całych budynków. 

Referat scharakteryzuje zasób i stan zachowania architektury ryglowej Wejherowa oraz 

przedstawi problematykę ochrony jej kolorystyki. Wystąpienie opierać się będzie przede 

wszystkim na własnych badaniach autorki, doświadczeniach z pracy miejskiego konserwatora 

zabytków, a także na archiwalnym zasobie dokumentacji urzędu konserwatorskiego. 
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dr arch. inż. Piotr Arlet 
Wicedyrektor Instytutu Architektury 

Wydział Budownictwa i Architektury  

Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny 

 

CZERWIEŃ FALU – FARBA WPISANA W KRAJOBRAZ 

SKANDYNAWII 

Falunrot – eine Farbe die in die Skandinavische Landschaft eingetragen ist.  

konspekt wystąpienia  

 

Jedną z najbardziej charakterystycznych i wyróżniających cech budownictwa drewnianego 

obszarów położonych na północ od Bałtyku jest osobliwa kolorystyka budynków 

drewnianych. Ona to właśnie sprawia, że skandynawska architektura drewniana jest 

rozpoznawalna w skali i w kontekście całej Europy, a tutejszych domów nie sposób pomylić z 

żadnymi innymi. 

Najistotniejsze w kolorystyce kompleksu jest pokrywanie całych licowych powierzchni ścian 

zrębowych, a później także zewnętrznych deskowań tych ścian, rdzawo-czerwoną farbą 

zwaną czerwienią Falu lub Falun (szw. Falu rödfärg). Czerwień Falu przygotowywano 

sposobem gospodarczym na bazie pigmentu pochodzenia mineralnego, powstającego jako 

produkt uboczny podczas wydobywania rudy miedzi w kopalniach w miejscowości Falun w 

szwedzkim regionie Darlana. Przed użyciem taką farbę przygotowywano już na miejscu 

zastosowania, warząc ją na ogniu, w dużych żelaznych kotłach. Podstawowymi składnikami 

była woda (rozpuszczalnik), mąka żytnia, olej lniany (lepiszcze) oraz wspomniana kopalniana 

szlaka zawierająca krzemiany bogate w tlenki żelaza oraz w cynk i związki miedzi (pigment). 

W zależności od doboru składników, ich proporcji i czasu warzenia, otrzymywano różne 

natężenie barwy, od rudo-ceglastej do brunatno-brązowej. 

Najstarsze ślady malowania czerwienią Falu odnaleziono na obiektach z XVI wieku.  

W przeciągu XVII wieku zwyczaj ten stał się powszechnym. Utrzymywał się przez następne 

stulecia, tak w miastach jak i na wsi. Malowano w ten sposób zarówno domy mieszkalne jak  

i budynki gospodarcze. Wydaje się, że decydujące były tu pobudki estetyczne, choć nie brak 

głosów, że malowanie ścian czerwienią Falu uszczelniało powierzchnię drewna, 

impregnowało je przeciw wchłanianiu wilgoci i zabezpieczało przed korozją biologiczną. 

Dominuje jednak pogląd, że Szwedzi, Finowie i Norwegowie malując domy czerwienią Falu 

próbowali nadać im pozór obiektów murowanych z cegły, samym kolorem aspirując do 

budownictwa tzw. warstw oświeconych: mieszczańskich kamienic oraz zamków i pałaców 

szlachty. Dopiero w początkach XIX wieku, w związku z rozwojem technologii i produkcji 

farb olejnych, w miastach zaczęto malować elewacje drewnianych i odeskowanych domów w 

jaśniejszych tonacjach, imitujących tyki wapienne (kremowe odcienie żółci i beżu). Na wsi 

dalej malowano ściany głównie na czerwono i zwyczaj ten w zasadzie dotrwał do czasów 

nam współczesnych. Aktualnie skandynawski  chemiczny wytwarza i oferuje w handlu 

szeroki asortyment nowoczesnych farb, lakierów i impregnatów do malowania i 

zewnętrznego zabezpieczania drewna. Jednak ze względu na preferencje klientów w szerokiej 

propozycji kolorystycznej nadal dominują tradycyjne odcienie czerwieni Falu. 
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dr inż. arch. Renata Gubańska, dr inż. Janusz Gubański 

Uniwersytet Przyrodniczy we Wrocławiu 

Instytut Architektury Krajobrazu 

Pl. Grunwaldzki 24a 

50-363 Wrocław, Polska 

 

Szachulcowe elewacje wybranych świątyń gminy Milicz   

(tytuł roboczy) 

 

Faktura oraz kolorystyka elewacji budynków jest niezwykle istotnym dopełnieniem 

architektonicznej formy obiektu. W zależności od użytej technologii, konstrukcji czy 

materiałów uzyskiwany jest bardzo zróżnicowany efekt. W dolnośląskich wsiach i 

miasteczkach powszechne są budynki murowane o tynkowanych płaszczyznach ścian. W 

zależności od mikroregionu architektonicznego, częściej lub rzadziej, można spotkać budynki 

o konstrukcjach drewnianych. Specyficzną grupą obiektów o ciekawych formach są kościoły 

wznoszone w konstrukcjach szachulcowych. Obok tych bodaj najbardziej znanych i 

rozpoznawalnych świątyń w Jaworze czy Świdnicy istnieją dziesiątki małych kościółków 

rozrzuconych po terenie Dolnego Śląska, które do dziś świadczą zarówno o kunszcie 

budowniczych, jak i o ich niepodważalnej roli w kształtowaniu krajobrazu kulturowego 

danego regionu.  

Na północnych krańcach Dolnego Śląska, w okolicach Milicza będącego swoistą 

„stolicą” największego w Polsce parku krajobrazowego (PK Doliny Baryczy), istnieje kilka 

obiektów kultu religijnego o interesującej historii, konstrukcji oraz architekturze. Surowa, ale 

zarazem dająca poczucie harmonii i porządku jest architektura kościołów w Sułowie – 

kościoła parafialnego p.w. Świętych Apostołów Piotra i Pawła, jak również ośmiobocznego 

kościoła pomocniczego p.w. NMP Częstochowskiej. Podobnie kształtowany jest 

majestatyczny zespół w Miliczu – świątynia p.w. św. Andrzeja Boboli z budynkami 

parafialnymi. Ciemny rysunek konstrukcji na tle jasnych płaszczyzn wypełnienia nadaje im 

lekkości, doskonale współgrając z otaczającą zielenią. Ceglana forma w drewnianych ramach 

układu nośnego ukazuje się z kolei w kościele filialnym w Postolinie. Podobne w swej 

zasadniczej koncepcji nośnej oraz strukturze posiadają całkowicie odmienne rozwiązania 

faktur i kolorystyki elewacji. Jedne, jak i drugie stanowią istotne wyróżniki przestrzenne 

zarówno ze względów formalnych, jak i architektonicznych. 

W referacie zostaną omówione przykłady świątyń z gminy Milicz, które wzniesione 

zostały w konstrukcji ryglowej. Przedstawione zostaną ich walory historyczne, 

architektoniczne i krajobrazowe ze szczególnym uwzględnieniem kolorystyki elewacji.  

 

Notki biograficzne: 

 

Renata Gubańska od 2002 roku pracuje jako adiunkt w Instytucie Architektury Krajobrazu 

na Wydziale Inżynierii Kształtowania Środowiska i Geodezji Uniwersytetu Przyrodniczego we 

Wrocławiu. Doktorat dotyczący dawnych zespołów pałacowo-folwarcznych obroniony w 2000 roku w 
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Zakładzie Konserwacji i Rewaloryzacji Architektury na Wydziale Architektury Politechniki 

Wrocławskiej. Działalność naukowo-badawcza autorki związana jest z zagadnieniami historii 

architektury, urbanistyki oraz ochrony krajobrazu kulturowego. Głównym przedmiotem jej 

zainteresowań jest architektura folwarczna i poprzemysłowa. 

 

Janusz Gubański od 2004 roku zatrudniony na stanowisku adiunkta w Instytucie 

Architektury Krajobrazu na Wydziale Inżynierii Kształtowania Środowiska i Geodezji Uniwersytetu 

Przyrodniczego we Wrocławiu. Doktorat dotyczący historycznych zespołów przemysłu rolno-

spożywczego obroniony w 2003 roku w Zakładzie Konserwacji i Rewaloryzacji Architektury na 

Wydziale Architektury Politechniki Wrocławskiej. Działalność naukowo-badawcza autora oscyluje 

wokół zagadnień ochrony krajobrazu kulturowego ze szczególnym uwzględnieniem krajobrazów 

zdegradowanych oraz architektury wiejskiej. 

 

 

 

mgr inż. architekt ALEKSANDRA HAMBERG-FEDEROWICZ 

Biuro Dokumentacji Zabytków, Szczecin. 

Od 1999r. pracuje w  Biurze Dokumentacji Zabytków w Szczecinie, obecnie na stanowisku kustosza 

oraz w Wojewódzkim Urzędzie Ochrony Zabytków w Szczecinie.  

W pracy zawodowej zajmuje się dokumentacją zabytków nieruchomych, współpracą przy 

opracowywanych studiach krajobrazu kulturowego, dofinansowaniami prac remontowych obiektów 

zabytkowych,  oraz pracami związanymi z działalnością naukową, edukacyjną, popularyzatorską  

w zakresie zachodniopomorskiego dziedzictwa kulturowego. Od 2000r. prowadzi badania  

i dokumentację detali architektonicznych w budynkach wiejskich i małomiasteczkowych Pomorza 

Zachodniego. We współpracy z innymi ośrodkami bierze udział w organizowaniu cyklicznych 

konferencji oraz innych formach popularyzacji idei konserwatorskich. 

 

 

Kolor w zabytkowej architekturze domów wybranych miejscowości 

Pomorza Zachodniego – stan dzisiejszy 

Farbe in der historischen Architektur von den Häusern in ausgewählten 

Städten der Westpommern – heutiger Zustand. 

 

Artykuł  będzie dotyczył koloru występującego w architekturze zabytkowych domów 

małomiasteczkowych i wiejskich, zachowanych na ternie Pomorza Zachodniego.  

Artykuł oparty będzie na materiale zebranym w ramach badań terenowych 

przeprowadzanych od lat 90. XX w. do bieżącego roku. Praca ilustrowana będzie 

fotografiami, wykonywanymi w terenie oraz , w miarę możliwości, materiałem archiwalnym.  

Jako wstęp przedstawione będą różne aspekty stosowania koloru w budownictwie 

mieszkalnym, wiejskim i małomiasteczkowym – poczynając od dostępności pigmentów i 

farb, poprzez właściwości „użytkowe” poszczególnych barw,  aż do wartości estetycznej 

barwnych kompozycji.  

Przedstawione będą rodzaje elementów  i części budowli, w których stosowano 

naturalne materiały o swoistej barwie, jak i świadomie stosowano wymalowanie barwne – 
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elewacje domów ryglowych i murowanych wraz z detalem snycerskim opasek, listew, 

dekoracji sztukatorskich ścian, stolarka okienna i drzwiowa, okiennice, ganki i ogrodzenia. 

Omówione będą także dostępne przykłady dotyczące wnętrz - ścian kuchni, pokoi, a także 

sufitów ze sztukateriami i polichromiami zachowanymi w małomiasteczkowych i wiejskich 

domach typu willowego. Artykuł ilustrowany będzie materiałem  fotograficznym  

dotyczącym przykładowych elementów. 

W podsumowaniu przedstawione będą współczesne reminiscencje dotyczące tematu – 

np. relacja z warsztatów edukacyjnych „Malowane domy” w Słownie, przeprowadzonych 

przez BDZ i prezentacja przykładów działań właścicieli starych domów i ich sąsiadów  

„kolorowy zawrót głowy”. 

 

 

 

 

Danuta Horoszko 
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemysłu Rolno-Spożywczego w Szreniawie 

Dział Ewidencji i Dokumentacji Zabytkowego Budownictwa Rezydencjalno-Folwarcznego  

i Obiektów Przemysłu Rolno-Spożywczego  

Absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Przez wiele lat 

prowadziła własną firmę zajmującą się dokumentowaniem i badaniami związanymi z zabytkami. 

Wykonywała prace na terenie całej Polski. We wcześniejszych latach występowała na Polsko – 

Niemieckiej Konferencji Architektura ryglowa – wspólne dziedzictwo ANTIKON w Szczecinie, na 

której zapoczątkowała cykl wystąpień obejmujący tematykę budownictwa uzdrowiskowego na 

Pobrzeżu Bałtyku. Obecnie pracuje w Muzeum Narodowym Rolnictwa w Szreniawie, w Dziale 

Dokumentacji Zabytkowego Budownictwa Folwarcznego. Interesuje się zabytkową architekturą 

polskiej prowincji.  Nowa pasja to nowoczesne formy edukacyjne, zgłębiające wiedzę o tradycji  

i sztuce, dla dzieci i młodzieży.  

 

 

 

Wpływ koloru w architekturze na kształtowanie krajobrazu kulturowego 

Einfluss der Farbe in der Architektur auf die Formgebung der kulturellen 

Landschaft. 
 

 

Wystąpienie może zawierać przegląd wybranych zachowanych obiektów architektonicznych 

na terenie Wielkopolski, miasta Poznania oraz Pomorza Zachodniego. Ciekawe wydaje się 

spojrzenie z tej perspektywy, ponieważ obszar wpływów i zasięg występowania budownictwa 

ryglowego rozciąga się również na teren Wielkopolski. Wspólna przedwojenna historia nie 

tylko dzieliła, ale również łączyła. Z całego spektrum architektury ryglowej można dokonać 

typologizacji poszczególnych obiektów. Kubatura, przeznaczenie i sytuowanie od razu 

wyznacza rangę danego obiektu (kościół, dom, kamienica, budynek gospodarczy etc.).  

Dokonanie analizy formalnej i stylistycznej pozwoli uchwycić różnice i punkty wspólne. Da 

obraz, w jaki sposób architektura ta ewoluowała oraz jakie znaczenie miał pojawiający się 

kolor. Czy wtapiał on obiekty w otaczającą je przestrzeń – czy wydobywał je z niej? Na ile 

ważny dla percepcji wzrokowej jest kolor i w jakim stopniu kształtowała go ówczesna moda? 

Jak obiekt jest postrzegany w kontekście zwartych zastępów zabudowy miejskiej, a jak 

zmienia się odbiór budynku, gdy zostanie on wstawiony w otwartą przestrzeń przyrody? 

Wpływ koloru na postrzeganie tejże architektury to interesujące zagadnienie, prowokujące 

wiele pytań.  
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Mgr inż. arch. Dominik Mączyński 
Główny Specjalista w Narodowym Instytucie Dziedzictwa w Warszawie. Ukończył studia na 

Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej oraz studia podyplomowe z zakresu badań i 

konserwcji zabytków na Uniwersytecie Katolickim w Leuven (Belgia). Specjalizuje się w badaniach i 

konserwacji zabytków architektury, ze szczególnym uwzględnieniem konstrukcji drewnianych (w tym 

historycznych więźb dachowych). Autor kilkuset opracowań mykologiczno – budowlanych oraz 

licznych publikacji naukowych dotyczących problematyki konserwacji drewna zabytkowego oraz 

szeroko pojętej ochrony dziedzictwa kulturowego. Długoletni kierownik Zespołu Ekspertów w 

Krajowym Ośrodku Badań i Dokumentacji Zabytków potem w Narodowym Instytucie Dziedzictwa. 

Rzeczoznawca Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.  

 

Kolory Normandii 

Farben der Normandie. 
 

W zjednoczonej Europie, nie posiadającej wewnętrznych granic i stwarzającej możliwość swobodnego 

przemieszczania się, mamy dzisiaj wyjątkową okazję prowadzenia studiów porównawczych na dużo 

większą skalę niż jeszcze kilka lat wcześniej.  

Wydaje się zatem niezwykle ciekawym spojrzenie na szkieletową architekturę Pays d’ Auge we 

Francji (region Dolnej Normandii), do lat 60-tych XX w.  niedocenianą i w sposób niewystarczający  

dokumentowaną. 

Taki stosunek do tego typu budownictwa wynikał także z faktu, iż jest tu ono od XV w. bardzo 

powszechne i licznie reprezentowane.   

W miastach w drewnianej konstrukcji szkieletowej wznoszono kamienice, a na wsi  budynki 

gospodarcze, mieszkalne  i przepiękne dwory w naturalny sposób wpisujące się  w niezwykle 

malowniczy lokalny pejzaż.  

Pomimo zniszczeń, które poczyniła zwłaszcza  II wojna światowa w gęstej zabudowie drewnianej  

w miastach (np. w Lisieux), duży procent tego budownictwa ocalał do dzisiaj  i jest w dalszym ciągu 

użytkowany i na bieżąco konserwowany. 

W regionie Auge przez wieki do perfekcji została opanowana sztuka budowania, korzystająca  

z niezwykłego bogactwa występujących tu naturalnych materiałów budowlanych o różnej barwie  

i fakturze, dających się łatwo wydobywać, obrabiać  i przekształcać.  Dominują konstrukcje wykonane 

z  drewna dębowego, których główne elementy często są bogato dekorowane profilami i motywami 

zdobniczymi, posiadającymi własne barwne wykończenie. Elementy konstrukcji posiadają na ogół 

kolor szary, naturalnie postarzałego drewna. Zdarzają się jednak często konstrukcje opracowane  

w sposób dekoracyjny, kolorowane w różnych odcieniach brązu, czerwieni, zieleni,  a niektóre z nich 

są ciemne, prawie czarne. Znajdujemy też i przykłady kilkusetletnich budynków, posiadających 

bielone drewno konstrukcji.  W trakcie użytkowania budynki mogły posiadać drewno barwione 

wcześniej także na inne kolory.   

Natomiast uwarunkowania geologiczne tego regionu Francji zapewniły przez wieki łatwy i stały 

dostęp do różnego rodzaju kamienia. Występują tu wapienie w kolorze od białego, przechodzące  

w odcienie zielonkawe, krzemienie  w kolorze brązowym, żółtym, szarym i czarnym.  Glina użyta do 

produkcji dachówek i płytek ceramicznych posiada kolor ceglasty o różnych odcieniach i wariacjach. 

Takie płytki i elementy kamienne są używane do dekoracji elewacji, w formie zakomponowanych  

wypełnień powierzchni ścian,  precyzyjnie wpasowanych pomiędzy konstrukcję drewnianą nadając im 

nie tylko intensywny, żywy kolor, ale przede wszystkim bogatą w światłocień fakturę.  W innych 

budowlach  konstrukcje wypełnień wykonane są z gliny zmieszanej ze słomą, a więc mieszanki 

występujących w różnych odcieniach ochry.  

Ta rozległa paleta barw nie wystarczała dawnym budowniczym. W XVI w. sięgnięto po materiały 

ceramiczne pokryte kolorową glazurą – dachówki, terakotę, płytki podłogowe. Stosowano intensywne 

kolory żółte i zielone, które nakładano także na cegły.  Wykonane z nich pasy i  gzymsy podkreślały 

architektoniczne podziały ścian, nad którymi górowały dachy z użytymi do podkreślenia ich formy 

kolorowymi dachówkami. Na budynkach gospodarczych krytych strzechami z trzciny  kalenice 

obsadzano irysami, w celu ich związania i zabezpieczania, co wprowadziło fiolet jako kolejną barwę 

nadającą tym budynkom iście bajkowy wygląd. Kolor na elewacjach przyciąga wzrok i pobudza 
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wyobraźnię. W miastach ożywia ulice a na wsi wpisuje się harmonijnie w naturalne otoczenie  

i współtworzy pejzaż.  

Wydaje się niezwykle interesujące określenie zasięgu występowania tak barwnych konstrukcji 

szkieletowych na terenie Europy w powiązaniu z historią tradycyjnego rzemiosła. Na terenie Polski 

badania kolorystyki budynków szkieletowych powinny stać się obowiązkowe, zwłaszcza przed 

wykonywaniem projektów renowacji i prowadzeniem prac remontowych.  Niezwykle ważnym 

problemem w Polsce jest także reaktywowanie tradycyjnych technik i metod budowlanych. Jak bardzo 

jesteśmy opóźnieni w tym zakresie w stosunku do naszych zachodnich sąsiadów może świadczyć 

niezwykle bogata oferta do konserwacji budownictwa tradycyjnego przedstawiana co dwa lata na 

konserwatorskich targach Denkmal w Lipsku oraz waga jaką w wielu krajach przywiązuje się do 

kultywowania rzemiosła.  

 
 

dr Klaus Püttmann - historyk sztuki 

Główny Konserwator w Dolnoskaskońskim Urzędzie Ochrony Zabytków. 

Referat odpowiedzialny za praktyczną ochronę zabytków i ich inwentaryzację w Lüneburgu. 

Od 1990 roku zajmuje się dolnosaksońską opieką nad zabytkami. 

Wcześniej pracownik Urzędów ds. Opieki nad Zabytkami w NRW i Nadrenii-Palatynacie, jak i 

naukowy współpracownik w wielu projektach uniwersyteckich w zakresie badań domów. 

 

Wystąpienie wprowadzajace:  

„Podsumowanie XVII stulecia w Stade“ 
 

Obszar obejmujący tzw. „stary kraj“, „Kehdingen“ oraz miasto Stade, położony na 

północnym-zachodzie od Hamburga, cechuje wspolczesnie bialy kolor tamtejszych budynkow 

szachulcowych. 

Dokladniejsze badania pozwalaja jednak stwierdzic, iz ow stan rzeczy jest efektem 

dziewietnastowiecznego zwyczaju malowania obiektow architektoniczych na bialo. 

Wczesniej, to znaczy w XVII i XVIII wieku, biel bynajmniej tam nie krolowala, prym wiodly 

natomiast roznorakie odcienie czerwieni. W czasie badan nad jednym z domow 

mieszczanskich w Stade (datowanego na rok 1663) wyszlo jednak na jaw, iz jego fasada byla 

biala. Dlatego tez owo odkrycie powinno zostac przedstawione i omowione. 

Wewnątrz wspomianego budynku zostaly stwierdzone dwa sposoby malowania, ktore byly 

wykonane jeszcze w czasie powstawania obiektu. Co wiecej dalsze, rownie stare, odkrycia w 

Stade sugeruja, iz ogromna liczba tamtejszych domow zostala „wyposazona“  

w malowidla, sztukaterie oraz uklad barw, ktore moga byc dzielem jednej osoby.  

Zniszczenie miasta podczas pozaru w 1659 roku doprowadzilo do jego zniszczenia, ale takze 

gruntownej obudowy. Jednakze i poowej klesce w Stade stwierdzono, ze w wielu objektach 

ponownie doszlo do licznych powtorzen (w architektorze). 

Tamtejsze znaleziska ilustruja zmiany w podejsciu do kolorystyki, zarowno w jej 

pojmowaniu, jak  i utrwalaniu sie podstawowej formy scian. Jednoczesnie mozna tutaj 

dopatrzec sie wspolgranie ze soba formy oraz koloru, jak rowniez scian i sufitow, w 

tamtejszych budynkach szachulcowych. 

W czasie tego krotkiego wystapienia nie chodzi jedynie nakrelsnie malo opisanego obszaru 

badawczego, a ktory zostanie tutaj nakreslony. Ow wystapienie powinno miec kontynuacje, w 

ktorej restauratorka Inke Hansen przedstawi szczegolowe opracowanie, a takze zaprezentuje 

materialowo-techniczne spostrzezenia na ow temat. 

 

Bernhard Becker 
Po zdaniu matury i nauce kamieniarstwa, w okresie pomiedzy rokiem 1978 a 1980, uzyskalem 

niezbędne w tym zakresie wyksztalcenie w Dolnosaksonskim Urzędzie d.s Zabytkow w dziale 

restauracji kamienia i od tamtej chwili działam jako restaurator kamienia. 
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Od 1980 roku w zakresie moich obowiazków znajduja sie także czynności zwiazane m.in. ze zbiorem 

znalezisk dotyczacych kolorystyki budynkow szachulcowych w Dolnej Saksonii.  

Z owej dziedziny prowadzilem liczne wyklady oraz prezentowalem swoje opracowania na ten temat 

na ramach licznych publikacji. 

 

„Kolorystyka architektury szachulcowej w Dolnej Saksonii“ 
 

 Formy budynkow szachulcowych, w ich rozróżnieniu wg wypelnienia przestrzeni 

miedzy belkami. Od XVI do XVIII wieku 

 Jednorodne fasady. Od końca XVII do XIX wieku 

 Powrót do wizualnego rozroznienia ściany ryglowej (belek od przestrzeni pomiedzy 

belkami) 

 

Ow schemat rozwoju prezentacji chcialbym urozmaicić za pomocą prezentacji barwnych 

znalezisk,  jak i również za pośrednictwem wybranych przykładow. 

 
 

HANSEN & MUHSIL RESTAURIERUNG  
Zöllnerstraße. 26, 22761 Hamburg;  

Landesamt für Kultur und Denkmalpflege  

Elke Onnen , Domhof 4/5 19055 Schwerin  

Inke Hansen  

Zöllnerstraße 26, 22761 Hamburg  

Geb.: 29.08.1967 in Högel, Nordfriesland  

BERUFLICHER WERDEGANG  

Abitur in Husum  

Lehre als Holzbildhauerin im Odenwald Gesellenjahre / Arbeit in Fachwerkstätten des Holzbildhauer 

Handwerks Stipendium der Begabtenförderung im Handwerk Meisterprüfung im 

Holzbildhauerhandwerk  Restaurierungspraktikum Fachrichtung Wandmalerei / rchitekturoberflächen 

in Bremen. Freiberufliche Arbeit in anerkannten Fachwerkstätten der  

Restaurierung im Fachbereich Wandmalerei / Architekturoberflächen  

Berufsbegleitendes Fernstudium Restaurierung an der Fernuniversität Hagen Gründung und 

Geschäftsleitung der  

Firma HANSEN & MUHSIL RESTAURIERUNG gemeinsam mit Diplomrestauratorin Christina 

Muhsil Exposé des Beitrags zum Thema Architekturfarbigkeit an Fachwerkbauten  

für die Deutsch-Polnische Konferenz Referentin: Inke Hansen Restauratorin im VDR  

Geschäftsleitung der Firma HANSEN & MUHSIL RESTAURIERUNG  

 

Die farbliche Gestaltung von zwei Fachwerkhäusern der Stadt Stade um 

1660 zwei Schönheiten im gleichen Gewand? 

Kolorystyczna kompozycja dwóch domów ryglowych w mieście Stade około 

roku 1600, dwie piękności w tej samie szacie? 
 

Seit mittlerweile fünf Jahren beschäftigen wir uns mit der Untersuchung, Dokumentation und  

Auswertung der Architekturfassung an Fachwerkhäusern der Niedersächsischen Stadt Stade 

aus der Zeit von 1660.  

   Dabei sind in interdisziplinärer Zusammenarbeit mit Wissenschaftlern und den Vertretern 

der Denkmalpflege materialtechnische Erkenntnisse zusammengetragen worden, deren 

Ergebnisse wir im Auftrag des Niedersächsischen Landesamtes für Denkmalpflege 

zusammengefasst haben.  
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   In meinem Vortrag möchte ich an den Beitrag von Herrn Dr. Püttmann anschließen und auf 

die Zusammensetzung der Farben eingehen, indem die Ergebnisse der ausgeführten Pigment-

und Bindemittelanalyse präsentiert werden.  

   Dabei wird ausgehend von der Befundlage und der Farbigkeit der Fassade des Objektes 

Burgstraße 2 auch der Farbkanon der Innenraumgestaltung erläutert.  

Durch Hinweise auf ein weiteres, vergleichbares Objekt in der Stader Altstadt 

(Sattelmacherstraße 7) wird ein Eindruck von der farblichen und ornamentalen Ausgestaltung 

der Innenräume dieser Stadthäuser von 1661 vermittelt.  

   Der Vortrag wird 15 – 20 Min. dauern und wird durch eine Powerpointpräsentation 

bebildert.  
 

 

Dr. Berthold Köster 
 

-Nach dem Abitur Ausbildung als Steinmetz- und -bildhauer  

- 1987 Meisterprüfung  

- 1988 - 1996 Studium der Kunstgeschichte, Geschichte und Mineralogie an der Universität zu Köln 

-1989 - 1996 diverse Restaurierungsvorhaben, u. a. ein Pilotprojekt im  Rahmen des BMFT zur 

Steinfestigung auf Elephantine, Assuan (Ägypten) und für das Van Gogh-Museum in Amsterdam und 

weitere Arbeiten in Bayern und den Niederlanden 

-1996 – 1998 wissenschaftliches Volontariat im Rheinischen Amt für Denkmalpflege in Brauweiler 

-1998 – 1999 Referent im Rheinischen Amt für Denkmalpflege in Brauweiler 

-seit 1999 Dezernent im Landesamt für Denkmalpflege Schleswig-Holstein in Kiel. 

 

 

Deckenmalereien im Herrenhaus Kletkamp 

Malarstwo sufitowe w dworku Kletkamp 
 

Das Herrenhaus Kletkamp ist das älteste datierte Herrenhaus Schleswig-Holsteins. 

Dendrochronologisch bestimmt wurde das Fälldatum der Hölzer auf 1547. Damit ist die 

ehemals sichtbare Fachwerkkonstruktion historisch besonders wertvoll. Außendekoration mit 

Schiffskehlenmotive, backsteinsichtig übermalt, konnten an wenigen Stellen freigelegt 

werden. Der später klassizistisch verputzte Fachwerkbau ließ den Eindruck eines massiven 

Backsteinbaus zu.  

 

In den 1960er Jahren errichteten die damaligen Eigentümer Ferienappartements in das 

Herrenhaus. Historische Konstruktionen und Farbfassungen waren zu dieser Zeit nicht von 

Interesse. Bei einer durchgreifenden Schwammbehandlung in den Jahren 2000 - 2003 wurden  

bemalte Decken aus der Zeit um 1625 freigelegt, die kunsthistorisch für Schleswig-Holstein 

einmalig sind. Ein gesamter Zyklus von Renaissancemalereien konnte erforscht, restauriert 

und größtenteils präsentiert werden. 

 

Die Malerei ist besonders an den Deckenbalken außerordentlich interessant. Es werden 

Jagdszenen, aber auch eine „Verkehrte Welt“ dargestellt. Hasen braten einen Jäger, ein Hund 

wird von Hasen gehäutet. Die Medaillons der Deckenmalerei behandeln den Trojanischen 

Krieg. 

 

Neben dieser sehr interessanten Decke ist eine weitere Decke im Erdgeschoss des 

Herrenhauses bemalt. Diese Decke ist mit Motiven des Alten Testamentes bemalt und konnte 

ebenfalls restauriert werden. 
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Die Restaurierung und Präsentation der bemalten Decken im Herrenhaus Kletkamp ist für die 

Kunstgeschichte ein Gewinn. Nun kann man bis auf die Deckenbalken mit den Jagdszenen 

den gesamten Bilderzyklus erleben. 
 

 

Elke Kuhnert  
- 13.08.1973 in Stralsund geboren  

- 1993-1998 Studium der Restaurierung an der HfBK Dresden  

- 1998 Diplom an der HfBK Dresden im Fachbereich Konservierung und Restaurierung bei  

Prof. Roland Möller, Spezialisierung auf Konservierung und Restaurierung von Wandmalerei  

und Architekturfarbigkeit  

- Seit 1998 selbstständig als freiberufliche Dipl. Rest.  

- Seit 2000 Amtsrestauratorin am Landesamt für Kultur und Denkmalpflege Mecklenburg- 

Vorpommern  

- Seit 2002 bzw. 2006 glückliche Mutter von zwei Töchtern  

 

 

Wo Äpfel über Fenstern hängen ... 
 

Die Konservierung und Restaurierung der Fassade Mönchstraße 49 in Stralsund 

  

 

Auf der Basis umfangreicher Voruntersuchungen und Konservierungsproben wurde die 

polychrom gestaltete Putzfassade der Mönchstraße 49 in Stralsund sehr aufwendig restauriert. 

Vermutlich um 1900 erfolgte die Ausführung der heute noch sichtbaren Fassadenpolychromie 

des Hauses, dessen Putzfassade jedoch bereits aus der 2. Hälfte des 19. Jahrhunderts stammt.  

Zur Fassadengestaltung gehören neben einer mehrfarbigen Betonung der einzelnen 

Architekturelemente ornamentale und figürliche Bemalungen auf den glatt geputzten 

Wandflächen der Obergeschosse. Die Brüstungsfelder der Fenster des 1. Obergeschosses sind 

in Jugendstilmanier vielfarbig mit roten, weißen und gelben Pflanzen verziert und 

unterscheiden sich in jedem Feld durch veränderte und individuelle Formen. Die freie Malerei 

setzt sich auch in den weiteren Wandflächen fort. So sind die Putzflächen zwischen den 

Fenstern mit schlanken, knolligen Baumstämmen und Wurzelwerk bemalt, die sich oberhalb 

der Fenster zu Ästen mit grünem Blattwerk und roten Äpfeln verzweigen. Die Putzflächen 

zwischen den Fenstern im 2. Obergeschoss zeigen gemalte Schmuckvasen mit grünem 

Pflanzenwerk und „gold“ illusionierten Zierketten. Die Putzflächen im Halbgeschoss weisen 

frei gemalte Fratzen mit Gesichtern wie Grotesken auf. Da der Erhaltungszustand 2001 nur 

noch sehr fragmentarisch war und stark in seiner Substanz geschädigt, war die Konservierung 

der Befunde dringlich. Der Putz schalte großflächig ab, hatte Risse und bauschädliche Salze 

hatten die Oberfläche geschädigt und zu starken Verkrustungen geführt. Zudem wurden die 

Fehlstellen im Zuge jüngerer Eingriffe mit Zementmörtel beworfen, der weiteren  

Schäden verursachte. Die wertvolle Fassadenmalerei wurde sehr aufwendig und 

materialgerecht konserviert, wobei ein überdurchschnittlich hoher Festigungsaufwand 

betrieben wurde, der einer Gemäldebearbeitung gleichzusetzen ist. Ebenso wurde die Malerei 

fachgerecht freigelegt, partiell waren noch jüngere Anstriche darüber erhalten. Über die 

Kompressentechnologie konnten auch die Salze an der Oberfläche reduziert werden. Die 

umfangreichen Putzfehlstellen wurden mit einem dem Original nachgestellten Kalkmörtel 

ergänzt. Um die überkommenen Befunde der Fassung in ihrer Authentizität zu erhalten und 

ihr ästhetisches Erscheinungsbild zu optimieren sowie zur besseren Ablesbarkeit der 

Restaurierung und damit verbundenen Ergänzungen wurden die größeren Fehlstellen nicht 

rekonstruiert, nur der überkommene Bestand wurde mit gut ablesbaren, an den 
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überkommenen Zustand angelehnten, feinen Trateggioretuschen versehen. Gerade das 

Konzept des Verzichts auf eine Rekonstruktion der Malerei auf den ergänzten Putzflächen 

sowie die klare methodische Abgrenzung der Retusche vom Original sowie der hohe 

qualitative Aufwand war das Besondere der Restaurierung. Es sollte bewusst erreicht werden, 

dass man originale Malereiflächen präsentiert, die in sich intakt und homogen wirken, jedoch 

dem Betrachter die Möglichkeit einräumt in seiner Fantasie die Malerei über die Fehlflächen 

hinweg zu vervollständigen. Die frei gemalte Gestaltung der Fassade hätte eine frei  

interpretierte Rekonstruktion nicht gerechtfertigt. Um 1900 hat sich die Fassade mit ihrer 

Bemalung in einer nahezu knallbunten Farbigkeit präsentiert. Das heutige Erscheinungsbild 

hingegen ermöglicht die Ablesbarkeit der Objektgeschichte und den Erhalt der Patina. Die 

wesentlich zurückhaltendere, gealterte Farbigkeit und auch die Fehlflächen in  

der Bemalung sind zwar mit der ursprünglichen Farbintensität nicht mehr zu vergleichen, 

jedoch hat sie im Ergebnis der Restaurierung ihren Charme keineswegs eingebüßt.  

 
 

Dr. Klaus Püttmann, Kunsthistoriker 
Oberkonservator im  Niedersächsischen Landesamt für Denkmalpflege 

Referent für praktische Denkmalpflege und Inventarisation im Stützpunkt Lüneburg 

Seit 1990 in der niedersachsischen Landesdenkmalpflege tätig 

Zuvor Denkmalpfleger in NRW und Rheinland-Pfalz sowie als wissenschaftlicher Mitarbeiter in der 

universitären Forschung tätig im Bereich der Hausforschung 

 

Exposé des Beitrags „ Fassungen des 17. Jahrhunderts in Stade“ 
 

Das Gebiet „Altes Land“, „Kehdingen“ und Stadt Stade, elbabwärts von Hamburg, ist heute 

gekennzeichnet durch eine durchweg weiße Fachwerkfarbigkeit der Fassaden. Die bisherigen 

Untersuchungen ließen darauf schließen, dass es sich dabei um eine Tradition des 19. 

Jahrhunderts handelte, da nachweisbare Erstfassungen des 17. /18. Jahrhunderts kein weiß, 

aber vielfach Rottöne zeigten. Nunmehr ergab sich jedoch bei der Untersuchung eines Stader 

Bürgerhauses eine gesicherte Datierung in das Jahr 1663 für eine Weißfassung der Fassade. 

Dieser Befund soll in seinem Kontext vorgestellt werden. 

 

Für das Gebäude sind zugleich zwei Fassungen einer Fachwerkfarbigkeit im Inneren 

nachgewiesen, deren erste bauzeitlich ist. Weitere, zeitgleiche Befunde in Stade deuten an, 

das eine größere Gruppe von Häusern von gleicher Hand mit Farbfassungen, Malereien und 

Stuckaturen ausgestattet wurden. Ein Stadtbrand von 1659 hatte hier zu einer 

umfangreicheren Neubautätigkeit geführt. Aber auch die zweite Fassung scheint sich in 

weiteren Objekten zu wiederholen.  

Die Befunde illustrieren den Wandel in der Auffassung von Architekturfarbigkeit im 

Aufgreifen und Überspielen des konstruktiven Grundgerüstes der überfassten Wände.  

Zugleich lässt sich hier das gestalterische und farbliche Zusammenspiel in einer bürgerlichen 

Ausstattung ablesen, die sowohl die Fachwerkwände als auch die Raumdecken umfasst. 

 

Es handelt sich um eine noch nicht systematisch erforschte Befundlage, die innerhalb des 

Kurzvortrags skizziert werden soll und in ihren Forschungsdesideraten benannt.  

Diesem Vortrag soll ein zweiter folgen, in dem Restauratorin Inke Hansen Fassungen im 

Detail vorstellt und die materialtechnischen Erkenntnisse vermittelt (Siehe Exposé Hansen). 
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Bernhard Recker   
Nach dem Abitur und einer Steinmetzlehre bin ich von 1978 bis 1980 im Niedersächsischen 

Denkmalamt zum Steinrestaurator ausgebildet worden und seitdem als Amtsrestaurator im 

wesentlichen für Stein tätig. Seit den frühen 1980er Jahren liegt ein weiterer Hauptschwerpunkt 

meiner Tätigkeit in der Ermittlung und Sammlung von Befunden zur Fachwerkfarbigkeit in 

Niedersachsen. Aus diesem Arbeitsbereich haben sich wiederholt Fachbeiträge in Publikationen der 

nds. Denkmalpflege und Vorträge ergeben. 

 

 

Fachwerkfarbigkeit in Niedersachsen 
 

 

 Gestaltung des Fachwerks in optischer Trennung des Fachwerks von den 

Ausfachungen 

         vom 16. Jh. bis ins 18. Jh. 

  

 Monochrome Fassadengestaltungen 

         Ende des 17. Jh. bis ins 19. Jh 

  

 Rückkehr zur optischen Trennung Fachwerk/ Ausfachungen 

Diese Entwicklungslinien möchte ich anhand von Farbbefunden als auch von umgesetzten 

Beispielen nachzeichnen. 

 

Dr. Jan Schirmer  
Schulbildung Allgemeine Hochschulreife  

 

Berufsausbildung 

Studium der Kunstgeschichte in Göttingen und Bonn 

 

Magister Artium, Die Lettner des 13. und 14. Jahrhunderts in 

Elsaß-Lothringen 

Promotion, Gotische Chorabschrankungen in Burgund 

Berufspraxis  

Inventarisation in der Kirchlichen Denkmalpflege des Bistums 

Hildesheim 

Volontariat im Landesamt für Denkmalpflege Schleswig-Holstein  

Volontariat Denkmalpflege in Dijon (DRAC Bourgogne) im Rahmen eines 

trinationalen Austauschprogramms 

wissenschaftlicher Dezernent im Landesamt für Kultur und 

Denkmalpflege Mecklenburg-Vorpommern   

seit 2004 zuständig für Bürgerhäuser  

 

Farbigkeit von Fachwerk  der Bürgerhäuser in Mecklenburg-Vorpommern 

- aktuelle Befunde 

 
Zahlreiche restauratorische Befunduntersuchungen der vergangenen Jahre haben das Wissen 

um die Architekturfarbigkeit in Mecklenburg-Vorpommern erheblich erweitern können. Die 

ermittele ursprüngliche Originalfarbigkeit von Fachwerkkonstruktionen der Bürgerhäuser in 

Mecklenburg-Vorpommern steht dabei im Fokus des Vortrages.  

Einige der frühesten nachweisbaren Fachwerkkonstruktionen finden sich in der Hansestadt 

Wismar.  So ist auf Grundlage der bisher durchgeführten dendrochronologischen 

1988-93  

1985  

11/1993  

05/1999  

1994-1999 

11/1999-09/2001  

05-07/2001 

seit 10/2001 
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Untersuchungen davon auszugehen, dass das Gebäude Kleine Hohe Straße 24, das im 

Obergeschoss noch das originale Fachwerk aufweist, aus der Zeit vor 1500 stammt.  

Die ehemalige Löwenapotheke, Bademutterstraße 2,  ist dendrochronologisch in das Jahr 

1533 datiert worden, und besitzt einen erhaltenen Hofgiebel in Fachwerk. 

Das 1572 errichtete Dielenhaus Puschkinstraße 36 in Schwerin mit seinem 1623 errichteten 

Kemladen soll ebenso präsentiert werden, wie das  1647-50 errichtete Gebäude Wismar, 

Runde Grube 4. Letzteres zeigt die für Fachwerk des Barock typische regelmäßige und 

strenge Gliederung durch Fußbandreihen und Zierausfachungen. Es weist zudem aber auch 

zahlreiche Schmuckdetails und einen ehemals oxidroten Anstrich auf, die eine 

Auseinandersetzung mit diesem herausragenden Objekt erforderlich machen. 

Beispiele aus Vorpommern, wie der 1702 errichtete Kaufmannshof in Loitz, Peenestraße 8, 

der eine kräftige Blaufassung aufwies, wie das 1697 errichtete Wohnhaus Baustraße 32 in 

Anklam, das eine rotgrundige Marmorimitation besitzt, sollen die Befundbreite im Land 

aufzeigen.  

Es ist bekannt, dass die Originalfassungen in der Vergangenheit durch zahlreiche jüngere, 

ebenfalls denkmalwerte Fassungen überdeckt wurden. Umfangreiche Holzschäden und 

insbesondere überlagernde Ölfassungen des 19. und 20. Jahrhunderts erschweren daher den 

Erhalt der historisch wertvollen Farbfassungen auf Holz und Gefach. Zu häufig werden 

zudem Befunde aus Kostengründen nicht restauratorisch gesichert und überfasst, sondern 

durch Neuanstriche nach Abnahme historischer Altanstriche ersetzt  Es soll daher auch auf 

denkmalpflegerische Strategien zur Erhaltung des Farbschichtenaufbaus eingegangen werden, 

die in der Praxis trotz entsprechender Vorabstimmungen nur zu oft in der Ausführung 

vernachlässigt werden. Da es sich um Einzeluntersuchungen handelt, kann Farbe im 

städtebaulichen Kontext nicht veranschaulicht werden. Hingewiesen werden soll aber auch 

auf vorbildhafte städtebauliche Farbleitpläne. 
 

 

Dr. Tilo Schöfbeck 
Tilo Schöfbeck, *1973. Schwerin (Meckl.). Bau- und Kunsthistoriker, Archäologe. 

1992-99 Studium der Ur- und Frühgeschichte und Geschichte (beides mit Schwerpunkt Mittelalter) an 

der Humboldt-Universität zu Berlin, in Greifswald und Bamberg. 

1999/2000 Brandenburgisches Landesamt für Denkmalpflege. 2000-2003 Graduiertenkolleg 

„Kunstwissenschaft - Bauforschung - Denkmalpflege“ (TU Berlin, Universität Bamberg). 2006-2007 

Landesamt für Kultur und Denkmalpflege, Schwerin. Lebt und arbeitet als freiberuflicher Bauforscher 

in Schwerin, mit Schwerpunkt in Norddeutschland. 2009 Promotion mit einer kunstgeschichtlichen 

Dissertation zum mittelalterlichen Kirchenbau in Mecklenburg-Vorpommern. 

 

Schwerpunkte: Dorfkirchen, Bürgerhäuser, Dachwerks-/ Gefügeforschungen, Dendrochronologie in 

der Bauforschung und an Kunstwerken, Backsteinbauten, interdisziplinäre Forschungen zur ländlichen 

Siedlungsgeschichte in Ostdeutschland. 

 

 

 

Struktur und Farbe. Zum Erscheinungsbild von Fachwerk in 

Nordostdeutschland 
 

 

In den vergangenen Jahren wurde durch Bauforschung und Dendrochronologie ein Vielzahl 

von Holzkonstruktionen aus dem Mittelalter und der frühen Neuzeit entdeckt. Gelegentlich 

haben sich auch alte Ausfachungen oder Inschriften erhalten. Die Ansicht der Häuser 

veränderte sich über die Jahrhunderte, Fachwerk und Gefache erhielten mal mehr und mal 
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weniger Kontrast. Der Vortrag gibt einen Überblick über solche Befunde in Mecklenburg-

Vorpommern und der brandenburgischen Prignitz. 
 

Dieter Zander,  

Dipl.-Ing., Architekt 

Nach Abitur und Maurerlehre 1959 bis 1965 Studium der Architektur, Vertiefungsrichtung 

Industriebau, an der TU - Dresden. 

1965 bis 1990 Konservator an der Arbeitsstelle Schwerin des Instituts für Denkmalpflege der DDR. 

1991 bis 2002 Landeskonservator und Leiter des Landesamtes für Denkmalpflege Mecklenburg-

Vorpommern. 

Seit 2002 im Altersruhestand. 

 

Architekturfarbigkeit in Mecklenburg 

Vom Monumentalbauwerk des späten 16.Jahrhunderts bis zum 

Repräsentationsbau des 19.Jahrhunderts. 

 

In der denkmalpflegerischen Praxis ist es seit circa hundert Jahren eine Selbstverständlichkeit 

geworden, Innenräume und die Fassaden bedeutender Baudenkmale auf der Grundlage 

sorgfältiger Befunduntersuchungen oder nach archivalischen Quellen in ihrer Farbigkeit zu 

restaurieren oder neu zu fassen. 

Dieser Entwicklung waren Überlegungen Gottfried Sempers vorausgegangen, die zu einer 

neuen Bewertung antiker Kunst führten und den Anstoß zu archäologischer Untersuchung der 

Polychromie an Bauwerken gab. 

Für die Summe der stadtbildprägenden, teils weniger bedeutenden Einzelgebäude eines 

Denkmalensembles, gilt das heute leider noch immer nicht.  

Nach wie vor spielt die Farbe in der Architektur eine untergeordnete Rolle. 

Wenn wir in ihr aber ein Hilfsmittel zur Entwicklung der Form sehen, um Gegenstände oder 

Teile derselben voneinander zu unterscheiden und anerkennen, dass Architektur der 

gestaltgewordene Ausdruck von Wünschen, geistigen Fähigkeiten und Gefühlen desjenigen 

Zeitalters ist, in dem sie entstand, (Owen Jones 1809-1874)   

muss es ein denkmalpflegerisches Anliegen bleiben, städtebauliche Zusammenhänge auch in 

ihrer farbigen Interpretation herauszustellen.  

Der hohe Stellenwert des privaten Hauseigentums in unserer Gesellschaft erschwert erheblich 

die Berücksichtigung dieser übergeordneten städtebaulich-denkmalpflegerischen Interessen. 

   Waren restauratorische Befundnahmen an unserem Denkmalbestand bis 1989 nur vereinzelt 

möglich, so ist es heute in vielen Fällen zur Regel geworden, Restauratoren vor Beginn der 

Baumaßnahmen mit Befunduntersuchungen zu betrauen und die gewonnenen Erkenntnisse in 

Denkmalpflegerische Zielstellungen einfließen zu lassen. 

Vor einer Entscheidung zum Fassadenanstrich wird abzuwägen sein, 

welche baulichen und welche farblichen Wandlungen ein Baudenkmal in seiner oftmals 

Jahrhunderte langen Lebensgeschichte erfuhr und in welchem städtebaulichen, 

landschaftlichen oder kulturräumlichen Kontext das historische Bauwerk heute steht. 

Von Bedeutung ist auch, ob es sich künftig als Solitär darstellt oder sich in eine veränderte 

oder gar modernisierte Umgebung einzufügen hat. Farbe im Stadtraum beeinträchtigt sehr 

wesentlich unser Wohlbefinden und ist folglich äußerst sorgfältig zu planen und auszuführen. 


